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Erik Johan Stagnelius kallade sin pjds for "Sorgspel" och denna term har jag haft
framfor mig nér jag forestdllt mig och sedan komponerat musiken. Verket &dr
bestallt till unga sangare och instrumentalister' som studerar vid Milardalens
Opera- och Musikhogskola. Pjasen av Stagnelius ansdgs ospelbar i ndstan 200 ar da
den pa ett kusligt vis tar upp fasansfulla teman kring atra och incest,
maktmissbruk och tortyr. Vad kunde denna pjés sdga om var samtid och samtidigt
i form av en opera ge unga sang- och instrumentalstudenter en meningsfull
uppgift? S frdgan jag maste stdlla mig var ungefar: "Hur komponera ett verk som
ar hanterligt f6r unga studenter och som klér textens morka teman i sdngbar och

memoreringsbar musik fér de unga résterna?"

Riddartornet utspelar sig, enligt Stagnelius manus, pa 1500-talet under en vagt
antydd riddartid. Platsen &dr Rheinfels slott vid en "Strand av Bodensjon. —Borgruiner,
och bland dessa ett nistan fullkomligt kvarstdende torn”. Det kdndes naturligt att fora
in komponenter av folkton och av genuin 1500-tals musik i partituret. En strof ur
en dans som har framférts vid Gustav Vasas hov anvindes i de stora folkscenerna
(Scen 1 och Scen 13). Jag komponerade dven en melodi i folkton f6r Claras arioso
"Lilla Anna" som aterfinns i scen 2 och den kulminerande scen 15.

De fyra huvudrollerna Mathilda, Clara, Olivia och von Rheinfels fick musikaliska
byggstenar, utformade utifrdn bade rollkaraktirerna och utifrdn de sangare som
skall sjunga rollerna vid uruppforandet. Bdde Mathilda och Clara &r unga i pjdsen -
och de genomggdr fruktansvirda forlopp under pjdsens gang.

Jag valde att ge Mathilda musikaliska komponenter som bygger pa hennes
langtan bort och ut till "Sirius, Orion, Cassiopeja". Mathildas musik beledsagas av
olika rytmiska och tonala komponenter som drar henne bort fran jorden. Jag
anviande mig delvis av en skala som jag skapat ur en sifferserie som &r byggd pa

en passus ur Psaltaren - Ps 126:5-6: De som sdr under tdrar. Mathilda har dven starkt

' Sdngstammornas utformning vad géller tessitura och omfang har tillkommit i
nidra samarbete med Mailardalens hégskola, Prof. Lena Hellstrom-Farnlof, samt de

sdngare som medverkade i uruppférandet.



rytmiska motiv som &r tdnkta att skildra hennes néstan obandiga viljekraft och den
till sist 6verméaktiga situation som hon utsatts for av sin far nar han bit f6r bit
bekédnner sitt begdr till henne och tvingar henne till ett omgjligt val. Mathilda far
ocksa presentera "Riddartornets tema", en klang som reser sig upp som ett torn ur
morkret ndr Mathilda vittnar om ett tidigt minne av en anderost som viskar "Akta
dig for Riddartornet!".

Clara 4r Mathildas jamndriga vdninna som trostar och finns vid hennes sida under
dramats férlopp. Hon fér sin stora scen mot slutet av operan da hon sjunger
"Varfor sa du inget?" vid Mathildas livlgsa kropp. Claras musik bygger delvis pa
folkton och delvis pa mediantiska férlopp som aterfinns i "Riddartornets tema".
Mathildas mor, Olivia, har férmodats dod i 15 &r - men under den kvall d&
Mathilda ska rymma med sin dlskade, yppar de bagge trotjanarna Manfred och
Herman att hon finns inlast i Riddartornets mérka, morka valv. Olivia sjunger i sin
aria "Jag dr ett lik i gravens morker" om sin fruktansvéarda beldgenhet och sin
langtan efter solen - som &ven &r en sinnebild f6r hennes dlskade dotter Mathilda.
Olivias musik dr mork och hesiterande, och skildrar genom staplingar av sma
sekunder i en outsinlig 12 /8-takt hennes fjittrade tillstand.

Den storsta utmaningen f6r mig blev att finna en musik f6r von Rheinfels -
dramats obeveklige morka kraft. Efter att ha laborerat med ménga olika
musikaliska drédkter, valde jag att ge honom tva musikaliska grundkomponenter -
skapade utifrdn tva aspekter pa hans psyke: dels den av honom i ndrmast religiosa
termer omhuldade erotiska kraften som riktas mot dottern. Jag gav honom dérfor
dels en hymnisk musik av tillbedjan till den himlastormande &tran. Till detta tema,
fogade jag en rytmisk komponent som &r tdankt att skildra von Rheinfels mentala
gransloshet. Detta gjorde jag genom en rytm som dr snubblande/ haltande och
som bygger pd "'flyttande 32-dels paus" vilken skapar en 7 mot 8 rytm. Denna
aterkommer nér Rheinfels sjunger om sitt vérldsférbrannande begér i scenerna 6
("Ni méktiga begidr") och 17 ("Rheinfels credo").

Verket dr uppbyggt av ett parlband av dialoger - utformade som replikbyten
snarare dn som duetter. Ett exempel pd detta dr det bisarra samtalet i scen 6 mellan
den extatiske Rheinfels och den inlasta Olivia som kommunicerar genom en
fangelsevagg och dér endast fragment av ord ndr fram till den andre - fyllda av hat

och himndbegér. Ett annat exempel dr den omfattande konfrontationen i scen 7,



da Mathildas réttframhet bit for bit formar Rheinfels att erkdnna att Olivia lever -
och i forlangningen begédra det oerhorda i utbyte mot Olivias frihet. I scenerna 6
och 7 dyker ett pentatoniskt klustermoln fran ouvertyren upp som en sinnebild {6r

den svepande och fortdrande atran.

Foérutom de fyra huvudrollerna, skapade jag i samarbete med librettisten Magnus
Florin, en stor grupp av rollkaraktdrer som utgor en folkmassa - vilka alla lyder
under den fruktade men dndd generdse von Rheinfels. Alla roller har solistiska
inpass i de storre folkscenerna. En viktig komponent &r hir det jag kallar
"Lydnads-rytmen" - en rytm i 7/8-takt som Rheinfels bankar i golvet nidr han
kraver lydnad. Rytmen fortplantar sig genom Manfred och Hermans lydiga
bankande till hela folkmassan - som genom att banka denna rytm visar sin

harskare underkastelse i scenerna 8, 11 och 16.

Verket inleds och avslutas med tva dikter av Stagnelius vilka Magnus Florin och
jag valde ut for att inrama originalpjdsen. Dessa dikter sjungs av ensemblen och ar
tankta att ge sorgespelet en ton av avgrundsdjup langtan efter en vackrare vérld. I
Ouvertyren "Vad ar vart liv?" dterfinns ett moln som svédvar i pentatoniska kluster
ovanfdr en robust klangvarld av strdk-klanger. I den avslutande "Se ndjets lampor”
sjunger hela ensemblen en sorts slocknad koral som genljuder av de fasor som de
upplevt under det géngna dygnet, men som - i E J Stagnelius anda och sprakdrakt
- ockséd besjunger "de unga hopp, de gyllne fantasier" som med "tdrar fafingt jag

kallar tillbaka".
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